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A Periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor. Dos becos e
vielas hd de vir a voz que grita contra o siléncio que nos pune.
Contra a arte patrocinada pelos que corrompem a liberdade de
opgio. Contra a arte fabricada para destruir o senso critico, a
emogio e a sensibilidade que nasce da multipla escolha.

[A favor] Da Musica que ndo embala os adormecidos.

A Periferia unida, no centro de todas as coisas.

Contra o racismo, a intolerincia e as injustigas sociais das quais
a arte vigente ndo fala.

E preciso sugar da arte um novo tipo de artista: o artista-cidaddo.
Aquele que na sua arte ndo revoluciona o mundo, mas também
nio compactua com a mediocridade que imbeciliza um povo
desprovido de oportunidades.

Contra a barbdrie que ¢é a falta de bibliotecas, cinemas, museus,
teatros e espagos para o acesso a producio cultural.

Contra os covardes e eruditos de aquirio.

Contra o artista servigal escravo da vaidade.

Contra os vampiros das verbas publicas e arte privada.

A Arte que liberta ndo pode vir da mio que escraviza.
ETUDO NOSSO!

Manifesto da Antropofagia Periférica
Sérgio Vaz
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Apresentacao

Este livro é uma versdo do trabalho apresentado por mim
como tese de doutorado em Antropologia Social no Programa de Pés-
-Graduagio em Antropologia Social da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, em junho de 2008.

A identidade plural do livro espelha minha formagio: ex-mu-
sico, cientista social e treinado por uma etnomusicéloga, a Profa. Dra.
Maria Elizabeth Lucas, durante a pés-graduagio em Antropologia
Social. Tanto pela centralidade que atribuo as préticas musicais quanto
pelos debates que suscita sobre temas “tradicionalmente” antropol6gi-
cos, mais ou menos recentes na histéria da antropologia: identidade e
trajetdrias sociais, dindmicas globais, jovens de grupos populares urba-
nos, mediagdo cultural, performance, lazer e festas urbanas, analisados
em suas dimensdes formais e subjetivas, acredito que este livro seja de
interesse para diversas variagdes de antropdlogos e etnomusicélogos,
assim como para um leque amplo de estudiosos, académicos ou nio,
de musica brasileira, musica eletronica e préticas culturais dos jovens.

Do mesmo modo que trato as narrativas musicais como pro-
duto das trajetérias pessoais e profissionais dos DJs e produtores que
as criaram, simetricamente, este livio é um produto da trajetéria de
pesquisa percorrida pelo autor até entdo, tendo realizado sua primeira
experiéncia de pesquisa estudando a formagio corporal dos musicos de
orquestra entre instrumentistas-estudantes da entéo escola da Orques-
tra Sinfonica de Porto Alegre — OSPA, e sobre a experiéncia musical
nas festas rave em Porto Alegre.

No presente trabalho descrevi uma cena musical urbana,

mostrando como as dimensdes sociocultural e sonoro-musical eram
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vivenciadas por seus personagens. No trabalho de campo, acompanhei
jovens que investiam na carreira de DJ (disc jockey), realizando percur-
sos cotidianos pela regido metropolitana de Sao Paulo. Investiguei os
sentidos associados & incorporagio da figura do DJ, a musica eletronica
dangante e a organizacio de festas itinerantes de modo espontaneo e
autonomo em bairros da Zona Leste da cidade de Sdo Paulo, como
Itaquera, Sao Miguel Paulista e Guaianases e regido metropolitana.

A investigacdo revelou a existéncia de um mundo de produgio,
circulagio e experiéncia musical protagonizado por DJs em projetos, isto
é, grupos formados por proximidade de residéncia em alguns bairros de
periferia da Zona Leste. Nas festas de maior sucesso, utilizando apenas
meios préprios de divulgagio, como “boca a boca”, redes virtuais e dis-
tribuigdo de flyers, chegavam a reunir mais de mil pessoas, originadas
de diversos pontos da regido metropolitana de Sao Paulo. Estes projezos
se alternavam na organizagio das festas, nas quais DJs se apresentavam
manipulando, nos toca-discos, discos de vinil importados, produzidos
por pequenas gravadoras europeias, com faixas de zechno, drum n’ bass,
Jungle, hardtechno e hardtrance — identidades musicais exdticas para a
sensibilidade mais comum entre seus pares sociais, formada em grande
parte pela cultura popular de massa e por géneros musicais associados a
brasilidade, como o samba, o pagode, a axé-music, o sertanejo. Interpre-
tei a identificagdo com estes géneros internacionais underground como
uma rejeicdo ao universo de relagdes locais e a “cultura” que os repro-
duziam, fortemente contrastante com o apelo cosmopolita da musica
eletronica dangante, género que expressava a diferenca e a diversidade,
a0 mesmo tempo que instrumentalizava a redefini¢do de seu pertenci-
mento local, de classe e de si mesmos como pessoas.

Esta cena musical, no entanto, nio estava fechada em si mes-
ma. Pelo contrério, fluxos sonoros, de pessoas, discursos, tecnologias,
modelos de performance cultural e referéncias simbdélicas integravam-

-se a uma escala global. Alguns DJs formados na periferia ji tinham



desenvolvido carreiras individuais entre outras audiéncias e espagos na
cidade de Sdo Paulo e além dela — principalmente entre as camadas
médias, inspirados nas trajetérias de DJs como Marky e Patife, ini-
ciados profissionalmente nas festas da Zona Leste na década ante-

rior. Marky e Patife tornaram-se personagens transnacionais, na virada

do século, ao iniciarem um processo de recriagio estética do drum n’

bass combinando-o com samples do repertério consagrado de MPB.
Ao mesmo tempo, estabeleceram rela¢des de intercimbio com DJs de
Londres e outros centros mundiais e projetaram o drum 7’ bass entre
amplas audiéncias de musica brasileira. Fizeram isso distanciando-se
de sua rede original de relagées e recriando-se como pessoas.

Identifiquei uma categoria musical-chave para a compreensio
das dinamicas culturais desta cena, a mixagem. A mixagem ¢ a opera-
¢do musical realizada pelos DJs para comporem as narrativas musicais
de longa duragdo que singularizam a experiéncia dancgante da musica
eletronica, “costurando” faixas musicais com o equipamento mixer. E
também o termo que empregam para as combina¢des que realizam
de diferentes géneros musicais com a musica eletronica. A mixagem é
também — argumento, estendendo o sentido original do termo — uma
chave interpretativa para a compreensio do papel exercido pelos DJs,
entre seu publico de jovens da periferia, de mediadores de informagdes
e referéncias transnacionais as quais os Ultimos nio tém acesso. Ea
partir dela que explicavam e recriavam a si mesmos e sua experiéncia
urbana como jovens de grupos populares residentes numa metrépole
periférica. Neste sentido, a mixagem é uma categoria musical estrutu-
rante desta cena musical.

Por estes meios, o trabalho revela um universo muito pouco
conhecido no campo de estudos musicais no Brasil; universo cheio de
tensdes vivenciadas por estes jovens DJs ao cruzarem, questionarem e re-
criarem fronteiras musicais, simbdlicas, sociais e urbanas. Levanta tam-
bém uma série de questdes para o estudo da musica popular no Brasil e

suas relacoes com os fluxos musicais e culturais globais contemporaneos.
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Se internacionalmente hd uma bibliografia considerdvel sobre
a apropriagdo da musica eletronica dangante, no Brasil hd ainda um
nimero muito reduzido de publicac¢ées, a maioria de cardter jornalis-
tico (e.g. Assef, 2003; Ferla, 2004; Palomino, 1999; Sounders, 1996).
Embora seja crescente o nimero de trabalhos académicos sobre musica
eletronica dangante e seus universos sociais de apropriagdo em diver-
sas universidades brasileiras e campos académicos, como Antropologia,
Etnomusicologia, Sociologia, Comunicagio Social e Psiquiatria, tenho
conhecimento de apenas um trabalho publicado até o momento (Bacal,
2012). Os trabalhos pioneiros na drea de Ciéncias Sociais sobre musica
eletronica dangante no Brasil sdo as dissertagdes de mestrado do autor
(UFRGS, 2003), de Tatiana Bacal (Museu Nacional, 2003), de Débora
Baldelli (UFR], 2006), € a tese de doutorado de Pedro Ferreira (UNI-
CAMP, 2006). A pluralidade de questées abordadas simultaneamente
por estes estudos, muitas vezes questionando fronteiras disciplinares
ou mesmo nio se encaixando em linhas de pesquisa jd consolidadas
é, certamente, um dos principais desafios para os pesquisadores deste
universo. Embora tratem de cendrios musicais contemporineos, reve-
lando dindmicas contemporineas da musica como cultura, protago-
nizadas tanto por jovens de minorias sociais e de género quanto por
jovens abastados, ocupam ainda um lugar marginal na “academia”, em-
bora possam dividir espago, em futuro préximo, com outras linhas de

pesquisa atualmente consolidadas, outrora marginais.

Nota sobre os nomes dos DJs

Optei por alterar os nomes pelos quais os DJs se identifica-
vam, por um lado para preservar suas identidades, pois nem eu nem
eles seriamos capazes de prever as consequéncias da publica¢io de de-

claragdes feitas no contexto singular da entrevista ou das intera¢des em



campo e, por outro lado, por uma questio de justi¢a a contribui¢do que
todos deram a este estudo, doando seu tempo, se interessando em con-
tribuir ou mesmo criando expectativas em relagdo a ele. Pelo caminho
que o trabalho foi tomando no decorrer de sua elaboragio, nem todas
as participagdes foram incluidas na mesma proporgdo na elaboragio do
texto final, embora todos tivessem peso igual para compreensdo deste
universo e na construgdo de sua representa¢io, que procurei realizar
do modo mais plural possivel. Assim, de modo a ndo fazer parecer que
alguns foram privilegiados em detrimento de outros, optei por alterar
os nomes de todos os DJs que contribuiram diretamente com esta pes-
quisa. Acredito que assim o trabalho possa contribuir de modo coletivo
com os DJs que participaram ou participam da cena de musica eletro-
nica de periferia para que outras pessoas conhecam e se interessem
pelo seu trabalho, e ndo de modo individualizado, destacando a parti-
cipagdo individual de cada DJ, que n@o corresponderia a quantidade de

VvezZEes que s€u nome aparece no texto.
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